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1. INTRODUGAO

O presente trabalho foi eloborado
no ambito da disciplina de Internet e
Educacd@o do mestrado de Informa-
tica Educacional da UCP Teve como
objectivo contextualizar os proble-
mas decorrentes do defesa dos direi-
tos de autor na actual sociedade de
informacéo, que assenta na tecnolo-
gia digital.

Esta abordagem prende-se com os
novos desafios que se deparam &
defesa dos direitos de autor no
ambito da tecnologia digital, decor-
rentes da grande facilidode no
acesso, partilha e reproducdo dos
documentos.

O direito de autor e os direitos cone-
xos constituiem uma das formas de
protecctio da propriedade intelectual.
A outra, que ndo seré objecto deste
trabalho, é a propriedade industrial,
que visa a protecg@o das invencdes,
das criacdes estéticas e dos sinais usa-
dos para distinguir produtos e empre-
sas no mercado.

Considera-se direito de aufor o que
recai sobre a cricggo intelectual do
dominio literdrio, cieniifico e artfstico,
por qualquer meio exteriorizada.

O direito de autor abrange tanto os
direitos patrimoniais, isto &,
faculdade de explorar economica-
mente ¢ obra, como o chamado
direito moral de autor, relativo &
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defesa da criacdo ideal ou espiritual do autor (Varela & Lima, 1987).

O direito de autor caduca, em regra, setenta anos apds a morte do
criador intelectual, mesmo que a obra sé tenha sido publicada ou
divulgada postumamente. A partir deste prazo, de uma forma geral,
a obra cai no dominio péblico.

No émbito dos seus poederes patrimoniais o autor, bem como os
seus sucessores ou transmissdrios, podem autorizar a utilizaggo da
obra por terceiro, bem como fransmitir ou onerar, no todo ou em
parte, o conteGdo patrimonial do direito de autor sobre essa obra.

No gue respeita cos direitos morais, e mesmo que jé tenha alie-
nado os direitos patrimoniais, o autor goza durante toda a vida do
direito de reivindicar a paternidade da obra e de assegurar o sua
integridade, opondo-se a qualquer acto de destruicdo ou alteragéo
da mesma. Trata-se de um direito irrenuncidvel e que se perpetua
mesmo apds a morte do autor, enquanto a obra ndo cair no domi-
nio publico, podendo este direito ser exercido pelos seus represen-
tantes legais.

Quanto & defesa da genuidade e integridade das obras que caem
no dominio publico, esta deve ser exercida pelo Estado.

Direito de autor versus Copyright ©

As definicées acima apresentadas correspondem oo sistema de
direito de autor em vigor nos paises continentais, como Portugal,
Franca e Alemanha, em oposicéo ao direito anglo-saxénico — Ingla-
terra, Estados Unidos e demais paises da Commonwealth, onde
vigora o sitema de copyright.

Atendendo que na actual sociedade digital o facilidade de acesso e
partilha” de documentos através da Internet coloca questdes no
ambito da propriedade intelectual transversais a estes dois sistemas,
passamos o apresentar, de forma resumida as principais diferencas:

O sistema de autor assenta na protecgdo do autor e o copyright na
proteccao da obra (Akester, 2004).

No que respeita ¢ originalidade, fanto num sistema como noutro
se exige que a obra sejo original para que possa ser profegida. No
entanfo, nos paises em que vigora o direito de autor este critério é
mais exigente. Enquanto neste sistema, a obra é encarada como
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criac@o pessoal do autor, reflectindo a sua personalidade e o seu
espirifo, no sistema do copyright a obra é considerada original
desde que decorra da pericia, do trabalho e do raciocinic do seu
autor. (Akester, 2004)

No que se refere & fixagdo ou publicag@o, as diferencas sdo signi-
ficativas. Enquanto no direito de autor basta ¢ cricg@o para que se
desencadeie o proteccdo, independentemente da publicacéo, nos
sistemas de copyright exige-se a fixacéo ou publicacdo da obra.
Nomeadamente €, em regra, condi¢@o essencial a insercéo do sim-
bolo © na obra enquanto no sistema de direito de autor a protec-
cbo verifica-se independeniemente de quaisquer formalidades.

No sistema de direito de autor este, em regra, é atribuido o pessoas
singulares. No sistema de copyright a titularidade pode ser atri-
buida a pessoas colectivas.

Existem ainda diferencas significativas no tocante aos direitos
morais, que sdo substancialmente mais protegidos no sistema de
direito de autor e no que se refere & transmissdo de direitos.

T4 o
it0S

Foi na Europa renascentista (séculos XIV a XV1), com as novas ideios
de Erasmo e dos reformadores cristGos e com a utilizacGo em maior
escala da imprensa, que a lgreja, ofravés da Inquisi¢Go, sentiv a
necessidade de controlar o que se publicava. O Estado passa entéo,
por influéncia da Igrejo, a “conceder” aos autores direitos sobre as
obras publicadas, sob a forma de monopélios reais.

No século XVl comecamos a assistir a algumas formas de regulagdo
com o objectivo de assegurar que os autores auferissem de parte dos
proveitos obtidos pelos editores. O que leva a esta regulacéo é a
auséncia de direitos do autor sobre a obra. Dado que qualquer editor
podia publicar uma obra, o legislador procurou que os proveitos obti-
dos com a publicac@o fossem partithados pelo autor.

Foi em Inglaterra através do “Statute of Anne” de 1710 que surge o
primeiro corpo de normas sobre propriedade intelectual com as
caracteristicas dos sistemas em vigor nos dias de hoje.

Atribuiam-se entdo pela primeira vez direitos ao autor, conferin-
do-lhe o direito exclusivo de imprimi-los novamente, por um
perfodo de 21 anos. Para os novos livros os autores tinham um
direito de exclusividade por 14 anos, com possibilidade de reno-
vacdo por uma vez. A grande novidade desta legislacéo reside na
decisdo de atribuir ao autor, e ndo ao editer, o direito exclusivo de
edicdo da sua obra.

Durante o século XIX, varios paises tomaram medidas no sentido de
permitir que os autores pudessem controlar a publicacdo das suas
obras. Entre os paises pioneiros na adopcdo destas medidas con-
tam-se a Noruega, a Dinamarca (1741) e a Espanha (1762).

Nos Estados Unidos a primeira medida que visa a proteccdo de
direitos de autor é o Copyright Act de 1790, que estabelece um
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periodo de proteccGo da obra de 14
anos, renovdvel por uma vez se o
autor ainda se encontrasse vivo no
final do primeiro periodo. No
entanto, numa fase inicial, esta legis-
lacGo foi pouco exercida na prética,
dado gue os pedidos de protecg@o
foram reduzidos (556 fitulos enire
1790 e 1799 em 13 000 fitulos
publicados). Esta lei exclufa explicita-
mente as obras estrangeiras do seu
dmbito de aplicagdo.

No inicio do século XIX, a maioria
dos paises industrializados dispunha
de legislacé@o que visava a protecgio
dos direitos de autor, na sua vertente
patrimonial. No entanto, esta legisla-
cdo sé era efectiva entre os editores
residentes no pafs onde o trabalho
era editado. Assim, o autor de um
livro protegido pela lei inglesa pode-
ria ser liviemente copiado e editado
nos E.UA..

A Convencdo de Berna para a Pro-
teccdo das Obras Literdrias e Ariisti-
cas (1886) marca uma viragem
importante em fermos de reconheci-
mento internacional e harmonizac@o
dos direitos de autor. Iniciada por
Victor Hugo, @ Convencéo estipula
gue os Estados signatérios devem
conceder cos detentores de direitos
de outros Estados signatdrios «
mesma protecc@o que a dispensada
cos seus nacionais, duranfe um
perfodo, pelo menos equivalente, ao
que era aplicdvel no pals de origem.
A Convencao prevé uma proteccdo
de 50 anos a partir da morte do
autor e 95 anos a partir da primeiro
publicacdo de obras colectivas. Os
Estados signatdrios sdo, no entanto,
livres de estabelecer proteccoes mais
longas.

No entante a Convengéo de Berna
sé foi inicialmente assinada por um
pequeno grupo de paises europeus.
E ainda de destacar que os E.U.A. s6
aderiram a esta Convencdo em
1989, mantendo no entanto alguns
entraves & profecgdo automdtica e
inaliendvel dos direitfos morais.

31




T N TN N EERRR AN W mm—"

Em Portugal, os principais diplomas
legais que estabelecem o enquadra-
mento juridico dos direitos de autor
sGo os seguintes:

= Cédigo do Direito de Autor e
dos Direitos Conexos, aprovado
pelo Decreto-Lei n.° 63/85, de 14
de Marco, e alierado pelas Leis
n.%s 45/85, de 17 de Setembro,
114/91, de 3 de Setembro, e
Decretos-Leis n.* 332/97 e
334/97, ambos de 27 de
Novembro, pela Lei n.° 50/2004,
de 24 de Agosto e pela Lei n.°
24/2006 de 30 de Junho.

' Decreto-Lei n.® 332/97, de 27
de Novembro, que transpée
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para a ordem juridica inferna o
disposto  na  Directiva n.°
92/1000/CEE, do Conselho, de
19 de Novembro de 1992, rela-
tiva ao direito de aluguer, ao
direito de comodato e o cerfos
direitos conexos ao direito de
autor em matéria de propriedade
infelectual.

= Decreto-Lei n.° 227/89, de 8
de Julho que disciplina a auten-
ticagGo de fonogramas.

= Decreto-Lei n.° 252/94, de 20
de Outubro, que franspde para a
ordem juridica interna a Directiva
n.° 91/250/CEE, do Conselho,
de 14 de Maio, relativa ao regime
de protecc@o juridica dos progra-
mas de computador.

' Decreto-Lei n.° 333/97, de 27
de Novembro, que transpde para
a ordem juridica inferna a Directiva
n.° 93/83/CEE, do Conselho, de
27 de Setembro de 1993, relativa
4 coordenacdo de determinadas
disposicées em matéria de direito
de autor e direitos conexos aplicd-
veis & radiodifus@o por satélite e &
refransmiss@o por cabo.
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* Decreto-Lei n.° 39/88, de 27 de Novembro, que estabelece
normas relativas & classificacdo de videogramas.

Na actual sociedade de informacao a principal limitac@o & protec-
cao da propriedade intelectual prende-se com a codpia ou reprodu-
c@o da obra, de forma ndo autorizada.

Com os avangos registados nas tecnologias de informacéo e comu-
nicacdo, e muito em especial a Internet, a problemdtica dos direitos
de gutor ganhou novos contornos, devido as facilidodes de repro-
ducdo, alteracéo e difuséo de uma obra original.

O digital apresenta assim algumas ameacas para o direito de autor
dado que a informacéo neste formato pode ser copiada, sem perda de
qualidade das cépias, de forma instanténea, sem qualquer esforco e
com custos muito baixos. Acresce que esta informacéo pode ser facil-
mente manipulada, através do recurso &s técnicas actualmente dispo-
niveis, acessiveis mesmo a utilizadores ndo profissionais.
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Resulta do exposto que com o advento da tecnologia digital o sis-
tema de proteccdo do direito de autor pode tornar-se obsoleto.
A consequéncia serd que os autores ao deixarem de ser devida-
menfe recompensados pelo seu esforco na realizacéo de trabalhos
de interesse pUblico ficam desincentivados para a producdo de
novos trabalhos, baixando assim o nivel de qualidade da documen-
tac@o que circula na Internet.

No sentido de conciliar estes dois interesses os autores t8m procu-
rado criar novas estratégias de disponibilizacéo de informacdo no
espaco digital e os operadores econémicos tém fomentado novas
formas de negécio, de que é exemplo o “Open-source profissional”,
um modelo que muitas empresas de software estdo a utilizar, ofere-
cendo software de fonte aberta com uma licenca livre durante o uti-
lizaco de servicos profissionais, como manutencdo e suporte para
esses produtos, com o intuito de obter receitas.

Vamos agora abordar algumas destas estratégias, com que nos cru-
zamos diariomente no espago digital.

O termo Copyleft deriva da palavra Copyright e refere-se & prdtica
de usar as leis de direito de autor para eliminar restricdes na distri-
buicdo de copias e de versées madificadas de um trabalho para
outros, e requerer que as mesmas liberdades sejom preservadas em
versdes modificadas

O Copyleft ¢ uma forma de licenciamento e pode ser usada para
modificar copyrights de trabalhos como os de software, documen-
tos, mUsica ou arte. Em geral, o copyright permite a um autor proi-
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